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ALTE UND NEUE

MEDAILLENKUNST

Es ist auffillig, dass in Deutschland, das der franzé-
sischen Renaissance der Medaillenkunst dieselbe Huldi-
gung bereitet hatte wie andere Linder, die moderne
Medaille bisher so wenig Boden gewonnen hat, ja dass
die Bewegung seit einiger Zeil zu stagnieren scheint. Iis
sind verschiedene Griinde, die da zusammenwirken.
Einer der wichtigsten, der einzige, auf den es mir hier
ankommt, ist der Widerspruch, den diese Kunstin Lager
der Kimstler selbst, und, davon iiberspringend, auch
‘bei Kunstfreunden und denen, die ihr den Boden hiitten
bereiten kénnen, gefunden hat. Und zwar richtet sich
der Widerspruch nicht gegen einzelne Kimnstler oder
Werke, die in diesem Fall bedeutungslos werden, son-
dern gegen die ganze moderne Medaillenkunst als Gattung
und somit folgerichtigerweise gegen ihren Erzeuger, als
der die Verkleinerungsmaschine angesehen werden muss.
Alle mit ihrer Hilfe hergestellten Werke gelten nicht
als vollwertige Kunst,

Ein Franzose, Belgier oder Oesterreicher wird das mit
einigem Verwundern lesen : « Aber wie denn, weil die
Reduktionsmaschine, mit der die von Frankreich ausge-
gangene und dann von anderen Liindern aufgenommene
Renaissance der Medaillenkunst untrennbar verknipit
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ist. in Anwendung kommt, ist das Werk degradiert? »
Bei uns, ja. Es gibt eine Anzahl Menschen, denen ihre
geistige Bedeutung das Recht gibt zu fordern, dass man
ihre Meinung beachtet, die das so ansieht.

Die Anschauung ist hervorgerufen worden durch eine
in Deutschland stark hervortretende, letzten Endes mit
der modernen kunstgewerblichen Bewegung zusammen=
hingende Neigung, in den am Kunstwerke sichtbar
werdenden Spuren manuell-technischer Behandlung
astethische Werle zu suchen. Diese Sucht fordert das -
Entgegenkommen heraus und dies wieder eine immer
einseitigere- Beurteilung nach dem erwithnten Gesichts-
punkt, wobei denn zum Schluss die Nebenerscheinung.
zur Hauptsache werden kann.

Was ist nun das Besondere, das durch die Verklei~
nerungsmaschine in den Herstellungsprozess derMedaille.
hineingebracht wird? Eine Art Filschung. Eine Vortiu-
schung (nur fur den Uneingeweihten, versteht sich) der
Kiinstler sei imstande, das, was der Beschauer in der
Hand hilt, so zu machen, wie es aussieht. Ein Betrug,
der unter ein Filschungsgesetz geistiger Nahrungsmittel
fallen miisste, wenn es das giibe, es sei’ denn, das Pro-
dukt triige sein Brandmal an der Stirn : Mit Hilfe der
Verkleinerungsmaschine hergestellt — ein Surrogat.

Es sei hier eingeschaltet, dass die Medaille nicht die
einzige Kunstgattung ist, bei der eine Verkleinerung des
arspriinglichen Modelles eintritt. Bei Klein-Bronzen- ist
das sehr iblich geworden, und wenn es sich auch meist
auf « ansprechende Sujets » beschrinkt, so fehlen doch
" auch andere Werke nicht. Klingers « Badende » z. B.
ist ineiner maschinellen Verkleinerung nachdem grossen
Modell in den Handel gebracht worden. Man wird. zu
beurteilen haben, ob diese Arbeit auch in der neuen
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Griosse ihre kiinstlerischen Qualitiiten bewahrt., Wenn
ja,ist es gewiss nicht der Umstand, dass das Modell nicht
in derselben Grisse modelliert wurde, der den Genuss
dieser Qualititen beeintriclitigen oder die Jury einer
Ausstellung zur Zuriickweisung veranlassen wird.

Immerhin, bleiben wir bei der Medaille. Es iis richtig,
dass die durch Anwendung der Maschine gegen friher
verinderte Herstellungsart nicht ohne Einfluss auf die
Formengebung, auf das Aussehen der Medaille geblieben
ist, und das legt die Frage nahe : Hat die Medaille dabei
gewonnen oder verloren? und dann die weitere : In
welchem Verhiltnis stehen Technik und istethische
Werte zu einander. inwieweit bringt die Technik (der
Arbeitsprozess,das Werkzeug) unabhingig von den geistig
kinstlerischen Qualititen der Arbeit solche Werte
hervor?

Ein einfacher Fall : die Steinbearbeitung ist seit rund
5000 Jahren, seit den iltesten Skulpturen der Aegypter
bis auf unsere Tage, die gleiche geblieben. Der uner-
schopfliche Wandel der Formengebung, der sich in
diesem Zeitlauf in der Skulptur vollzogen hat, wird
durch einen Wandel in der Technik nicht erklirt, auch
nicht durch eine mehr oder minder grosse Geschicklich-
keit in derselben Technik, die verschiedenen Vélkern
oder Perioden desselben Volkes eigen gewesen sein
konnte. Hier ist-es méglich die Ursache der Wandlung -
su bezeichnen : die immer wieder sich dndernde Form-
anschauung. Was eine Aenderung der Anschauung
herbeifilirt, brauche ich hier nicht za untersuchen.
Walflins « Renaissance und Barock » ist ein jedem
bekanntes Beispiel fiir eine solche Wende. Nur dass es
nicht die Technik ist, sondern umgekehrt die Technik
der kiinstlerischen Anschauung durch alle Phasen willig
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folgt, halteich hier fest. Und doch bietet die Steinbearbei-
tung ein Beispiel auch fir dem arbeitenden Werkzeug
anhaftende Eigenschaften, die istethisch gewertel werden
kénnen. Wir wissen, dass beim Arbeiten in Marmor die
Formen mit dem Spitzeisen grob herausgearbeitet, dann
mit dem Zahncisen zusammengezogen, mit dem glatten
Jisen weiter bearbeitet und schliesslich geraspelt und
geschliffen werden. An einigen Skulpturen Michelange-
los, z. B. dem « Abend », sehen wir am Fuss und Kopt
Formen mit dem Zahneisen vorgearbeitet, die ausgefihr-
ten Partien der Figur ohne Meisselspur, und die Unler-
lage vom Spiltzeisen weg gelassen, Bei Michelangelo nun
wissen wir, dass es micht seine Absicht war sich der
kirnigen Oberfliche, die das kreuzend gefiihrte Zahn-
eisen gibt, als eines kiinstlerischen Mittels zu bedie-
nen; er war unzufrieden mit seinen Gehilfen wenn sie
die geraspelten Partien nicht sorgfiltig genug schliffen.
Die Glitte der Oberfliche war seine Absicht und die
vollendeten Skulpturen bezeugen es. Wir erblicken hin-
gegen in der kornigen Oberfliche oder der immer noch
flimmernden, die der Hieb des glatten Meissels hinter-
lasst, einen Reiz mehr, wie ja auch in der Unfertigkeit.
Das Wort « Glitte » bezieht sich nicht mehr allein aul
die Oberfliche, sondern ist zu einem Ausdruck des Ta-
dels firein Kunstwerk iiberhaupt geworden. Diemoderne
- Skulptur nutzt die Spur des Werkzeugs als Reizmittel
aus, weil sie von unserer Anschauung als solches gewer- -
tet wird. Wihrend frither der Kiinstler als Arbeitender
maoglichst hinter dem Werk zuriicktrat, das fertige Werk
moglichst alle technischen Vorginge vergessen lassen
sollte, weil es der Anschauung der Zeit so entsprach,
wiinschen wir moglichst viel von der arbeitenden Hand
im Werk zu sehen. Die Vorliebe fiir den rohen Bron-
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zeguss ist etwas durchaus unserer Zeit eigentiimliches.
Rodin lisst eine Portraithiiste. wie sie aus dem Guss
kommt, bisweilen selbst ohne die Nite fortzunehmen,
und mit den Farben, wie sie der Guss oder der Glih-
prozess hervorgebracht hat. Die modellierende Hand
soll in ganzer Treue erhalten bleiben. Der Bronzeguss
wird zu einem Umsetzungsprozess derselben Form aus
einem weichen in ein festes Material, um alle Reize, die
eine neryése Hand einem impressioniblen, weichen
Material zu verleihen wusste, fiir die Dauer zu erhalten,
nach Moglichkeit unzerstérbar zu machen. Der iistethi-
sche Reiz der, wenn auch patinierten, Oberfliche des
Bronze-Rohgusses ist eine Entdeckung unserer Zeit. Das
hingt zusammen mit unserer Vorliebe fiir technische
Zufilligkeiten, z. B. in der Keramik, wo wir nicht sel-
ten ein vom Fachmann als fehlerhaft bezeichnetes Stiick
dem einwandfreien vorziehen. Bei der Bronze ist nun
der geschilderte Oberflichenreiz des Rohgusses nur zu
erreichen durch Verzicht auf den.'frither wenigstens so-
angesehenen, eigentlichen Materialcharakter : die tber
arbeitete, geglittete, leuchtende Oberfliche, das brio des
Metalles: denn um diese Oberfliche zu erzielen, muss
die von der modellierenden Hand herriihrende, mit
Zufilligkeiten durchsetzte zerstort werden. Nicht dass
wir nicht auch « glatte » Bronze hitten und liebten, aber
schon dass wir beide Arten nebeneinander mégen ist
bezeichnend.

Die geschilderte Vorliebe fir den Materialcharakter
und den Abdruck des Werkzeugs — die Spur der arbei-
tenden Hand — kénnen bei der Malerei und bei der
Plastik in Stein und Holz in eins zusammenfliessen. an
einem Werk in gleicher Weise ihre Befriedigung finden.
Die aufgetragene Farbe, die Pinselhiebe, die beschwingte
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Hand, die der cerebralen Energie der Erfassung zu
folgen sucht, dies alles wird im Bilde sichtbar und zu
sistethischem Reiz; der technische Vorgang ist der denk-
bar einfachste, der Zusammenklang aller Wirkungs-
faktoren am reinsten. Aehnlich bei dem Marmorwerk,
das noch unter den Hammerschligen, die den Meissel
trafen, zu vibrieren scheint. Gerade unfertige Arbeiten
Michelangelos oder unfertige Partien daran, die seinen
Zeitgenossen und auch spiterer Zeit als das und nur als
das gegolten haben, sind vielleicht nie inbriinstiger
zesehen worden als von uns. Ich erinnere an die vier in
einer Grotte des Giardino di Boboli in schmachvoll
geschmackloser Weise untergebracht gewesenen Gigan-
ten, die jetzt ihre triumphale Aufstellung in der Acade-
mia zu Flovenz gefunden haben. Beim Bronzewerk 1st
der Einklang schon nicht mehr derselbe. Wir haben es
gesehen. Und wic verhilt es sich nun damit bei der
Medaille? Die Bronzegussmedaille, nach einem in glei- -
cher Grosse modellierten Modell, ist die reinste Art; ein
Bronzewerk wie andere auch, in unserer Zeit. wo das
Modell gewshnlich modelliert wird. Aber bei alten
Medaillen gibt es da Verschiedenheiten. Das Modell
wurde in Buchsbaumholz oder in Kehlheimer Stein
geschnitten oder in Wachs bossiert. Ein Stein- oder
Holzrelief, in Metall reproduziert und, meistens, sorg-
filtig ciseliert. Das ist schon viel Mischung von Techni-
ken. die einem Material angepasste Arbeitsart in ein
anderes umgegossen. Und nun die Priigemedaille. Die
bis vor Erfindung der Reduziermaschine iibliche oder
besser einzige Art ihrer Herstellung war aleich der der
Miinzen von den frithesten Tagen an : den Stempel ver-
tieft in Stahl zu schneiden. Die Ausprigung ergab das
positive Bild m unanfechtbarer Treue; ein reinlicher



— 163 —

Prozess, wenn auch nicht von jener Einfachheit und
Unzweideutigkeit, die beim Oelbild obwaltet. Denn die
Ausprigung geschieht 1 Gold, Silber, Bronze, Kupfer
oder Blei. lauter verschiedene Metalle von verschiedenem
Hirtegrad und verschiedenen Eigenschaften, denen sich
die Bearbéitungsarl sonst anpassen muss. Das ist hier
nicht der Fall. Die Technik passt sich nur dem ersten
Material an, dem Stahl. Alle Ausprigungen oder auch
Ausgiisse in G1ps oder Wachs sind nur Reproduktionen;
das ‘Originalwerk wire der Stempel selbst. Aber die
Vervielfiltigung ist ja von vornherein beabsichtigt, der
ganze Prozess dafiir erfunden. Will man das vertieft
gravierte Bild als Originalwerk, so nimmt man Steine
und schneidet Gemmen. Auch diese dienten der Repro-
duktion durch Abdruck. aber das eigentliche Wertstiick
blicb das Original. Weiterer Unterschied zwischen
Stempel und Ausprigung : die Verschiedenheit der
Formensprache einer vertieften oder erhabenen Arbeit,
Also, eine Originalarbeit ist auch die frithere Medaille
nicht; der orientierte Betrachter sieht in dem Silber-
oder Bronzestiick, das er in der Hand hilt, den Stempel-
schneider an der Arbeit, betrachtet das erhabene Bild
‘1 weichem Metall und sieht dabei das vertiefte in har-
tem Stahl : aber sie wird eine Art Originalarbeit du rch
die Einfachheit des Herstellungsprozesses imn Verhiltnis
su der mit Hilfe der Reduziermaschine geschaffenen
Medaille. Ein Modell. modelliert in einem Mehrvfachen
der Grosse der spiteren Prigemedaille. abgegossen in
Gips und zum Teil oder ganz iberarbeitet., abgegossen
in Eisen oder auf galvanischem Wege abgedriickt und
vernickelt, mit Hilfe einer Maschine in stark verklei-
nertem Masstabe — 1mmer noch als erhabenes Bild —
. einen Stahlblock gefrist, mehr oder minder uberar-
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beitet, dieser dann durch eine Maschine von fabelhaftem
Kraftaufwand eingedriickt in einen anderen Stablblock,
um das vertiefte Bild zu bekommen, und aus diesem,
dem eigentlichen Stempel, nun endlich die Ausprigun-
gen, gebiirstet, mit einem Sandstrahlgeblise matt ge-
schlagen und patiniert : die moderne Medaille. Man
sicht, bei diesem — ich gebrauche das Wort in uibertra-
gener Bedeutung — unreinlichen Prozess kommt unsere
Vorliebe fiur das Unmittelbare, Durchsichtige, Eindeu-
tige in der Herstellung eines Kunstwerkes, fir das Wie-
derfinden der arbeitenden, werkzeuggeriisteten Hand 1n
ihm, nicht zu ihrem Recht. Nichts von dem prickeln-
den Reiz, der unmittelbaren Frische der Form, die die
‘Medaillen aus handgeschnittenem Stempel auszeichnen,
ist hier zu finden (1); auch nicht jene treue Reproduk-
tion der modellierenden Hand, wie sie dem Bronze-Roh-
guss eigen ist. Alle technischen Vorginge sind in eins
susammengeschmolzen zu einem neuen, oft verbliffen-
den Resultat, und das Unangenehme, das ihm anwohnt,
ist gerade das Zweideutige, schwer Entritselbare der
Herstellung, das die menschlichen Hinde, an die fir
unsere Vorstellung alle kiinstlerische Arbeit geknupft
ist. zu verleugnen oder ihnen bisher nicht gekannte und
vielleicht nicht einmal wiinschenswerte Fihigkeiten
zuzusprechen scheint.

Das ist nach meinem Dafiirhalten der Grund fur die
starke Abneigung, der die moderne, mit Hilfe der Ma-
schine hergestellte Medaille als Kunstgattung bei vielen
Kunstfreunden und Kiinstlern, vorzugsweise in Deutsch-
land, begegnet ; eine Abneigung, die berechtigt erscheint,

(1) Ueber der Unterschied in der Formengebung siehe meine Abhandlung
in : ¢« Ring », 2 Heft, Dezember 1908, heraugegeben von de Vereinigung
« Ring ». Dasseldorf.
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und neben anderen, hier nicht zu untersuchenden Ursa-
chen mit dazu beigetragen hat.die Bewegung zu Gunsten
der Medaillenkunst in Deutschland zum Stillstand zu
bringen.

Die oben aufgeworfene Frage: hat die Medaille bei
der Verinderung, die die gegen frither neue Herstel-
lungsart ihrem Aussehen, ihrem Charakter aufgepragt
hat, gewonnen oder verloren, wiirde ich also ohne Z4-
gern dahin beantworten : als Kunstgattung hat die
Medaillenkunst durch Erfindung und Anwendung der
Reduktionsmaschine verloren.

So hat sich die Wiedergeburt der Medaillenkunst
durch ein Mittel vollzogen, das von vornherein als die
Kunstgattung kompromittierend, schwichend, vernich-
tend vielleicht, hatte verworfen werden miissen? Die
Wiedergeburt wire gar keine Wieder- sondern eine
Neugeburt, und gleichzeitig noch etwasanderes, namlich
der Tod der eigentlichen Medaillenkunst? Ja. So stellt
es sich dar. Die eigentliche Medaillenkunst ist tot; und
es ist auch, mit Ausnahme von einigen deutschen Kiunst-
lern, gar nicht der Versuch gemachl worden, sie am
Leben zu erhalten oder zu neuem Leben zu erwecken ;
man hat sie einfach aufgegeben und sich einer anderen
kiinstlerischen Betitigung zugewandt, der man, einiger
Aehnlichkeit wegen, den Namen der Verstorbenen bei-
gelegt hat. Aber man war sich bei diesem Wechsel oder
besser Uebergang — denn der hat stattgefunden — nicht
bewusst, etwas aufzugeben, was nicht durch ein anderes
s ersetzen war. Denn die jenigen Kunstler, die in
Frankreich den Uebergang vollzogen, waren wirkliche
Medaillenschneider. keine Medailleure wie die meisten
heutigen, die nie einen Stichel in der Hand gehabt
haben, und sie hatten zuerst nur die Empfindung, in
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der Maschine ein neues Werkzeug zu haben, das ihnen
die Arbeit leichter machte und vereinfachte.

Worauf berubt nun der Erfolg, den die neue Medail-
lenkunst, zwar nicht gleich, aber dann in beispielloser
‘Weise — gibt es doch wohl kein Museum der Erde
mehr, in dem nicht einige moderne franzosische Medail-
len ligen — erzielte, da sie als Gattung geringer zu
werten ist, als die eigentliche alte Medaillenkunst? Auf
einem Wandel, der sich in der kinstlerischen An-
schauung vollzogen hatte und der der Medaillenkunst
der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts gegeniiber im
Recht erscheint ; erschien, kénnte man heute vielleicht
schon vorsichtig sagen. Man fand diese Kunst in Verfall
geraten, ihre Werke zu handwerksmissigen, schablo-
nenhaften Erzeugnissen herabgesunken. Die Technik
war auf der Hohe geblieben, die Kunst war gewichen.

Ein interessantes Beispiel fur diesen Kampf zwischen
Technik und Kunst, der in einem endlosen Auf und
Nieder sich immer wieder erneut. Jede Kunst ist in
Realitit an die Technik, durch die sie hervorgebracht,
sinnlich wahrnehmbar gemacht wird, gebunden und
doch auch wieder von ihr abgelést vorstellbar; und
zwar stehen die kiinstlerische Qualitit der Leistung und
die technische Fertigkeit wohl in reinem Verhiltnis zu
einander, wenn sie sich die Waage halten; wenn nicht,
dar( die Technik unterliegen aber nicht umgekehrt. Aus
der Musik sind Beispiele dafiir am bekanntesten : das
leere Virtuosentum mit der verbliiffenden Technik. das
seelenvolle Spiel, das noch technischer Verfeinerung
bedarf, die gehaltlose Komposition mit der glinzenden
Orchestrierung und die aus dem Jnnersten quellende
musikalische Erfindung, die noch nach den ihr adiqua-
ten Ausdrucksmitteln sucht. Ein gleiches Aneinander-
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bunden- und Voneinandergelostsein von Technik und
Kunst besteht auch in der Malerei und Plastik und der
zu dieser gehérenden Medaillenkunst. Nun gibt es
neben den klaren Fillen Grenzstreitigkeilen, die zu
verschiedenen Zeiten anders entschieden werden kon-
nen, je mnach der herrschenden kiinstlerischen An-
schauung.

Um-die in Verfall geratene Medaillenkunst zu brand-
marken benutzte z. B. auch der unorientierteste Jour-
nalist den Rand mit dem Perlstab und die Glanzpra-
gung. Diese ist noch geichtet; es scheint mir, dass sie es
bleiben wird als eine Verirrung zu der man nicht mehr
suriickkehren wird Der Perlstab hingegen ist unter-
dessen wieder zu seinem Recht gekommen; er ist sogar
sehr stilrein, da er im vertieften Stempel nur mit dem
Perlpunzen -eingeschlagen zu werden braucht — das
moderne Kunstgewerbe nennt so etwas eine reinaus der
Technik entstandene Form. worunter, obwohlsdas gar-
nicht gibt, immer etwas besonders Gutes verstanden
wird — im tbrigen findet er sich auch auf griechischen
Miinzen — letzte Jnstanz.

Was nun die ersten Meister der Renaissance der Me-
daille Neues brachten, war nicht nur die neue Herstel-
lungsart — eine Iugenieurerﬁndung — es war wieder
Kunst, oppositionell einer gewordenen Unkunst gegen-
iber gestellt. Kinstler sind immer selten, sie waren
es auch auf diesem Gebiet; aber die neue Technik, die
war wohlfeil und stand jedem zur Verfugung ; denn
man brauchte nur noch medellieren zu kénnen, das
iibrige besorgte die Firma. Far das noch ungeibte oder
durch die neuen, etwas undefinierbaren Reizc enthu-
siasmierte Auge geniigte dann wohl das durch die Her-
stellungsart erzielte moderne Cachet um eine wertlose
Arbeit fir etwas Besonderes anzusehen.
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Wir haben lingst eine strenge Musterung vorgenom-
men, auch mit der modernen franzésischen Medaille.
Wir haben die Stiicke durchgesiebt bisauf wenige, und
neigen nun dazu, einfach alles iber Bord zu werfen.
Weil sie auf dem neuen Wege hergestellt waren, wurden
wertlose Stiicke den guten gleichgeachtet. Sie trugen ein
gemeinsames Mal. Weil sie auf dem neuen Wege her-
gestellt sind, sollen nun auch die guten Medaillen, die
kitnstlerisch wertvollen, den schlechten gleich geachtet
und verworfen werden. Sie tragen ein gemeinsames
Mal, ein Rrandmal : Mit Hilfe der Verkleinerungs-
maschine hergestellt — ein Surrogat.

Und nun vollzieht sich auf der anderen Seite der
analoge Vorgang. Einige sind zur richtigen Medaillen-
kunst zuruckgekehrt und schneiden ihre Stempel ver-
tieft in Stahl. Dieses Faktum allein geniigt jetzt gleich-
falls, um jedes so entstandene Stiick einer bestimmten
Gemeinde als Meisterwerk erscheinen zu lassen. Zur
Zeit entscheiden nicht die voraussichtlich dauernden
kiinstlerischen Werte, sandern es entscheidet die Gesin-
nung, die Parteinahme. Diese Prinzipienreiterei ist das

Deutscheste, was die moderne Medaillenkunst bis jetzt

Ist dieser Verlauf nicht bezeichnend dafiir wie leicht
unser Blick an der Oberfliche der Erscheinung hiingen
bleibt und unser Urteil durchdringenderer Erkenntnis
als Basis entbehrt? Neben den istethischen Oberflichen-
werten, die allerdings von Kunstwerk nicht zu trennen
sind, gibt es doch die anderen, die eigentlichen kiinst-
lerischen Werte, die ein Werk erst zum Kunstwerk
machen und ihm seinen Platz in der Rangordnung
anweisen,

Die kiinstlerische Anschauung, die einer lebenden
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Generation oder Gruppe eignet, ist der Kunst der Ver-
gangenheit und Gegenwart gegeniber wie ein Schein-
werfer. Eine Periode, der — aus sicher tiefen Griinden
— die Sympathie der Schaffenden zustrémt, wird grell
beleuchlet und hervorgehoben, alles andere versinkt in
Dunkel und Nichtachtung. In diesem Sinne werden be-
stimmte Zeiten und Kiinstler Mode. Vor Jahren Botti-
celli (fiur sich und als Bezeichnung fur eine ganze Epoche)
heute die Primitiven. So wird auch eine Arbeitsart, eine
technische Eigentiimlichkeit zu einer Mode, um wieder
zu versinken und durch eine andere abgelost zu werden.
Aber gerade dieselbe technische Manier gibt selbst sehr
ungleichen Arbeiten ein gleiches Cachet, und da eine
bestimmte manuelle Art immer nur von einem Gros-
sen, einem Innovateur, zuerst gebracht wird, der sie
sich als das ihm eigentimliche Ausdrucksmittel ge-
schaffen hat, verkniipft sich diese technische Sprache in
der Vorstellung nun mit dem kiinstlerisch Guten. Aber
dann wird das von der Eigenheit einer kiinstlerischen
Anschauung kreierte technische Mittel fur sich zum
guten, besser zum modischen Gewande fur einen
schlechten Kern.

Ein Beispiel : Rodin hat in einem Leben voll Arbeit
und Miihe fir seine kinstlerische Anschauung den pas-
senden Ausdruck erkiampft. Ich meine die 1hm eigen-
tiumliche Art der Behandlung der Form und der Ober-
fliche. Das gab eine Epidemie. Arbeiten, die nicht die
geringste innere Verwandtschaft mit Rodin hatten,
erstrebten die dussere. Dann kam Maillol. Er hat seine
eigene kiinstlerische Anschauung, ihr entsprechend
seine eigene Formensprache und Oberflichenbehand-
lung, ein ihm eigenes Korperideal : stark, fett, walzen-
formig, ein Minimum von Formen, ein Maximum von
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Masse — man hiitte vor seinem Erscheinen nicht ge-
glaubt, dass damit so ungesehene, ungeahnte, plastische
Schonheiten maglich sind. Und wieder kamen die, die
vom Borg leben, und fiillten ihre geistigen Taschen.
Eine solche Art des Handelns, die man als nicht fair
bezeichnen kann. wirft man nun auch der modernen
Medaille vor, als hitte sie der alten Medaillenkunst
ihre Schénheit abborgen und sich an ihre Stelle setzen
wollen. Und doch liegt hier der Fall ganz anders. Hiev
ist ein neues kiinstlerisches Mittel erfunden worden, ein
geringwertigeres als das alte, aber vielleicht in dem
gegebenen Moment das einzige, die originalen Moglich-
keiten des alten wieder erkennen und schiitzen zu
lernen. .
| Das neue franzésische Geld hat da erwinschte Klar-
heit geschaffen. Die besten Meister waren dafir berufen
worden, und doch ist der Misserfolg nicht zu leugnen.
Fiir die Miinze hilte man zurickgreifen miissen auf den
handgeschnittenen Stempel, um ihr den ihr angepassten
Charakter zu geben, eine Medaille hitte man nicht aus
ihr machen dirfen. Andererseits darf man sich nicht
dariiber tiuschen, dass die Schonheit griechischer Miin-
zen im kursierenden Geld nicht wieder aufleben kann.,
Griechische Minzen haben ein hohes Relief und einen
unregelmissigen, gesprungenen Rand. Beides ist fiir den
modernen Geldverkehr unmoglich. Man bilde sich nicht
ein, dass es auf die Hohe des Reliefs oder die IForm des
Randes nicht gerade ankomme; so etwas ist eben iste-
thischer Reiz und untrennbar vom Kunstwerk. Aber
auch unter Beriicksichtigung der Umlaufserfordernisse
des Geldes lisst sich eine idstethischen Ansprichen
gerecht werdende Miinze schaffen. Die Medaille hinge-
gen ist durch keine praktischen Forderungen gebunden;
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sie kann die Schionheit griechischer Miinzen wieder zu
erobern trachten. Verwirft sie die Reduktionsmaschine
kann sie auch die moderne Art des Prigens verwerfen
and zu einer Methode zurickgreifen, die ihr den
gesprungenen Rand wieder sichert.

Die moderne Herstellungsart der Medaille ist ein
neues plastisches Mittel, wie die Erfindung der Oelfarbe
ein neues malerisches Mittel war. Und wie das Oelbild
und das Fresko getrennte Eigenschaften haben und
man nicht von dem einen fordern soll, was nur das
andere geben kann, so sollte man nicht von der moder-
nen. mit Hilfe der Maschine hergestellten Medaille,
statt ihren Reizen nachzugehen,die Herbigkeit, Sprodig-
keit, Strenge und unvergleichliche Schonheit griechi-
scher Miinzen fordern.

Man mag die eine Art verwerfen und nur die andere
anerkennen — aber man sollte trennen und nicht ver-
mengen und die Kunst da willkommen heissen, Wwo
sie sichtbar wird und ihr nicht entgegenrufen : in die-
sem Gewand darfst du nicht erscheinen und durch
dieses Tor darfst du nicht treten.

Dusseldorf.

Ruporr BosseLT.




