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VORWORT

Die beiden ersten Aufsitze sind zuerst in der
Zeitschrift Pan erschienen, der fiber die Skulptur
in den deutschen Museen stammt aus dem Jahres-
bericht der Kunsthalle fiir 18g1.



DIE WIEDERERWECKUNG DER
MEDAILLE

Ein Gihnen pflegt den deutschen Kunstfreund
anzuwandeln, wenn er an die moderne Medaille
erinnert wird. Die Miinzkabinette der Museen sam-
meln sie nicht mehr, es sei denn aus lokalhistorischen
Riicksichten. Ein Privatmann, der eine Sammlung
moderner Medaillen pflegt, erwirbt sich durch diese
Thiitigkeit kein koheres Ansehen, als wenn er seine
Neigung der Briefinarke zugewendet hiitte. Wer
auf einer Ausstelling oder bei einem sonstigen An-
lass mit einer Medaille belohnt wird, legt sie in
die Schublade und vergisst sie, er kinnte sie denn
als Geschilfisreklame verwenden. Aus alter Ge-
wohnheit wird bei Krieger- und Schiitzenfesten das
zinnerne Erinnerungszeichen gekauft, einen Tag ge-
tragen und dann den Kindern zum Spielzeug ge-
schenkt. Bei der Herstelling der Medaille waltet
kaum noch die Absicht, ein Kunstwerk zu schaffen.

Nicht einmal aws der Kunstgeschichte pflegt
heute der Gebildete zu erfahren, dass einst die
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Medaille einer der vornehmsten und zugleich volks-
tilmlichsten Zweige der Skulptur war, denn in den
gebriuchlichen Handbiichern wird ihr Wesen und
ihre Bedeutung nicht hinlinglich gewiirdigt.

Die Medaille teilt diese gleichgiiltige und ober-
flichliche Behandlung in Deutschland mit der ge-
samten Skulptur. Freilich werden bei allen mog-
lichen Anlissen Medaillen geschlagen, wie es ja
auch an Aufirigen fiir die Skulptur nicht mangelt.
Denkmiiler aller Art, namentlich dekorative Arbeiten,
giebt es die Hille und Fiille, da die Architektur
sich bei uns um so verschwenderischer mit plastischen
Ornamenten #zu beladen pflegt, je weniger sie fiber
die ihr eigentlimlichen Mittel Hemin ist. Aber
gerade dort, wo sie am kriftigsten gedeihen miisste,
wird wie die Skulptur so auch die Medaille nicht
gepflegt. Denn aus dem Hause und aus der Familie
sind sie verschwunden, und die Sammlungen moder-
ner Kunst, die jetzt fast dberall in Deutschland aus
dffentlichen Mitteln vermehrt werden, haben zwar
seit zwei Generationen ziemlich planlos und seit
kurzem hie und da mit Umsicht Gemilde ge-
sammelt, aber fiir die lebende Skulptur so gut wie
nichts gethan. Was bedeutet der kleine Saal mit
Marmor- und Bronzearbeiten in der Nationalgalerie,
die einzige Sammlung moderner Skulptur in edlem
Material, die wir besitzen? Der Brauereibesitzer
Jacobsen in Kopenhagen hat mehr flir die moderne
Skulptur gethan als simtliche deutsche Museen
ZUSAMMEngenommen,
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Dieser kligliche Zustand in Deutschland hingt
jedoch nicht etwa mit einem Mangel unserer natio-
nalen Begabung susammen. Es ist wahr, das deutsche
Volk wiirde kaum empfinden, dass ihm etwas fehite,
wenn unsere Bildhauer mit einem Schlage zu schaffen
aufhéirten. Aber so stand es nicht immer um das
Gefiilhl fiir die Bildhaverkunst. Wenn ein auslin-
discher Kiinstler unsere Kulturstidte durchwandert,
50 pflegt er von den alten Bildhauerarbeiten in
Bremen und Liibeck, in Niirnberg, Miinchen und
Wilrzburg am meisten {iberrascht zu werden, und
mehr als einmal habe ich dann die Meinung fnssern
hiiren: Thr Dentschen seid viel mehr Bildhaner als
Maler,

Es wird hohe Zeit, das wir uns besinnen, ob
wir micht durch eine rationelle Kunstpflege die
schlummemden nationalen Krifte wieder wecken
gollten. Das darf jedoch nicht etwa durch  eine
Beorganisation der Akademien und der Kunst-
gewerbeschulen versucht werden, denn diese Insti-
tute sorgen in erster Linie fiir Kiinstler, nicht fiir
Kunst. Auch der Auftrige bedarf es nicht, wohl
aber der Aufgaben.

Was sich durch planmissige Kunstpflege er-
reichen lisst, soll nicht #u hoch angeschlagen werden:
Raffaels und Rembrandts kann man nicht sien,
Auch im modernen Leben wird die bewusste Fiirde-
ring der Kunst keine wesentlich héhern Ergebnisse
zeitigen als die Kunstpolitik Ludwigs XIV oder
Friedrichs des Grossen. Aber wiirden wir nicht
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schon stolz sein dirfen, wenn wir dieses Nivean
erreichten? Wiirde das nicht geniigen, unsere dekora-
tiven Kiinste, die, so lange sie allein im Ausgraben
und Auspliindern der Alten ihr Heil suchen, in
Gefahr schweben, vom Ansturm des Auslandes fiber
den Haufen gerannt zu werden, auf die Fiisse zu
stellen?

Namentlich fiir die Plastik miissten an jedem
Ort — denn jede Kunstpflege sollte an Ort und
Stunde ankniipfen — alle im Bereich der Maglich-
keit liegenden Aufgaben untersucht und nach wohl
erwogenem Plan gefirdert werden. Von einer ge-
sunden lokalen Plastik hingen zahlreiche Zweige
der dekorativen Kiinste ab. — Mehr, als der heutige
Zustand ahnen lisst, diirfte eine worsichtize und
umsichtige Pllege der Medaille das Gefilhl fiir die
Werke der Bildhauerkunst zu erwecken imstande sein.

]

Threm Charakter nach #hnelt die Medaille am
meisten dem Kupferstich, wie ihn Schongauer und
Diirer ausgebildet haben. — Kupferstich und Me-
daille sind fiir den intimen Genuss gedacht. Sie
wollen in der Hand hbetrachtet sein und kinnen
deshalb nur von Wenigen zugleich genossen werden.
Man besieht sie am besten allein oder zu zweien,
der dritte ist schon zu viel, Das giebt thnen den
Zug grosser Intimitit. — Dem Auge nahe gebracht
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ist die kleine Fliche des Kupferstiches und der
Medaille unendlich gross, monumental wie die Wand.
Im EKupferstich wie in der Medaille giebt es
fir die Phantasie des Kiinstlers keine Grenzen.
Schon Vittore Pisano, der erste Medailleur, hat im
finfeehnten Jahrhundert in seinen unvergleichlichen
Bildnissen und in seinen malerischen Reliefs das
ganze Gebiet des Darstellbaren umschrieben, von
der Allegorie, dem Menschenleben, dem Tierbild,
der Landschaft und Architektur bis zum Stillleben.
Das Gebiet der Plastik hat durch die Medaille
eine Erweiterung erfahren, wie das der Malerei durch
den Kupferstich, denn die feine Technik bringt ihr
Relief der Zeichnung nahe, und sie vermap Ge-
danken avszudriicken, fiir die die Mittel der Skulptur
im engeren Sinne ungeeignet und unzulinglich sind,
Fiir den Medailleur, im Sinne von Original-
stecher und Originalradierer genommen, sind deshally
Eigenschaften erforderlich, die der Bildhauer sonst
kaum zur Geltung bringen kann, Denn die Medaille
kann je nach Umstinden das Wesen des Epos, des
Dramas, des Lehrgedichts, des lyrischen Gedichts, der
Allegorie, der symbolischen Dichtung und der Satire
streifen, und der Medailleur vermag eine Erfindungs-
kraft ins Spiel zu setzen, wie der Malerradierer
nach Art Schongauers, Diirers und Rembrandts,
Seine Werke haben anch das mit dem Kunst-
druck gemein, dass sie auf Vervielfiltigung be-
rechnet sind, und je nach der Technik kommt die
Medaille der Badierung oder dem Holzschnitt gleich.
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Beim' Gussverfahren ist die Zahl der Exemplare in
dhnlichem Sinne beschrinkt wie bei der Radierung;
von dem Stempel dagegen lassen sich Tausende von
Abschligen herstellen. Die geprigte Medaille kommt
somit dem Holzschnitte nahe,

Durch die Reproduktion, die doch immer wieder
in demselben Sinne Originale giebt, wie der Ab-
druck der Eupferplatte oder des Holzschnitts, er-
langt das Werk des Medailleurs unermessliche Ver-
breitung, und das unvergingliche Metall wverleiht
ihm ewige Dauer.

Aus allen diesen Eigenschaften ergiebt sich die
unvergleichliche Bedeutung der Medaille fiir die
kiinstlerische Erziehung und fiir die kiinstlerische
Erbauung weiter Kreise. Als tragbares Denkmal
hat sie einst alle grossen Ereignisse im Leben des
Staates, der Gesellschaft und der Familie wieder-
gespiegelt.

Das Volk hat die Medaille von je geliebt. Sie
ist die eigentlich volkstimliche Form, man kinnte
" sie das Volkslied der Skulptur pennen. Es liesse
gich an der Hand der Wallfahrtspfennige, der Hoch-
zeits-, Kindtaufs- und Freundschaftsthaler eine Ge-
schichte seiner Seelenstimmung schreiben, denn alle
dusseren Freignisse wurden seit dem sechzehnten
Jahrhundert durch populire Medaillen in Erinnerung
gehalten. Jahre der Not oder des Uberflusses
wirden durch Medaillen gekennzeichnet, erschien
ein Komet, so verbreitete die Medaille mit seinem
Bilde zugleich Mahnung und Trost. Krieg und



Friede, grosse politische Ereignisse, wie der Tod
eines volkstiimlichen Helden, wurden durch die
Medaille registriert, und war das grosse Sterben vor-
iibergegangen, so verkiindete die Medaille das Gliick
der Erlésung. Dem Fiirsten war sie daneben die
eherne Chronik seiner Thaten: zum letzten Male
in gprossem Stil unter Napoleon L

Von alldem ist uns nicht viel Anderes ibrig
geblieben als die Jubiliumsmedaille oder die Aus-
stellungspriimie, an denen kein Mensch mehr Freude
und Erbauung findet. Wie durchaus die Medaille
ihre Macht iber das Gemiit des Volkes verloren
hat, geht aus seiner vollkommenen Gleichgiiltigkeit
gegen die jetzigen banalen Leistungen hervor. Aber
wenn der Kiinig von Bayern einen Thaler schlagen
lisst, den statt des bayerischen Wappens die Himmels-
kinigin als Patrona Bavariae ziert, dann verschwindet
diese Miinze sofort aus dem Umlauf, denn jedes
Midchen triigt sie als Broche oder am Mieder.

&

In der 13gr erschienenen verdienstvollen Miinz-
kunde wvon Dannenberg wird am Schluss der Ver-
fall des Medaillenwesens beklagt und aus der Kennt-
nis der Leistungen fritherer Zeit der Wunsch aus-
gesprochen, es méchten die alten techmischen und
kiinstlerischen Methoden wieder aufgenommen wer-
den, Dass die Wiedergeburt der Medaille damals
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thatsichlich bereits stattgefunden hatte, dass schon
seit zwei Jahrzehnten hervorragende Meister mit den
neu erworbenen Mitteln der heutigen Kunst eine
grosse Zahl von Medaillen geschaffen hatten, die
zu den originellsten Leistungen der neueren Kunst
gehiiren, war den Fachleuten in Deutschland un-
bekannt geblieben, weil das Ereignis sich in Frank-
reich zugetragen hatte und iiberdies auch dort
weiteren Kreisen noch nicht recht zum Bewusstsein
gekommen war.

In Kopenhagen lernte ich 1888 in der von
Hern Jacobsen veranstalteten Ausstellung franzd-
sischer Kunst einige der filhrenden Meister der
Medaille kennen. Was ich sah, ergriff mich sehr,
da in meiner engeren Heimat ein uraltes Medaillen-
wesen des Staates und der Familie neue Anregung
ebenso niitig brauchte wie im iibrigen Deutschland.
Nicht einen Augenblick hiitte man diese Medaillen
fiir Nachahmungen alter Vorbilder halten kinnen,
doch stimmten sie in den technischen und kiinst-
lerischen Prinzipien mit dem Besten, was uns seit
dem fiinfzehnten Jahrhundert erhalten. Wie die
Werke des Schipfers der Medaille, des Vittore
Pisano, waren die wertvollsten Stiicke nicht gepriigt,
sondern gegossen, und die geprigten Medaillen
kamen ihnen so nahe, wie die Technik es zulisst.
Der Medaillenguss hatte also wieder wie einst die
Fiihrung erlangt.

Das war ein immenser Fortschritt. Denn die
Medaille war in unserem Jahrhundert gleich dem
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Kupferstich der technischen Routine verfallen. Der
Medailleur hatte den sogenannten Medaillenstil aus-
gebildet mit seiner starren, leblosen, mechanischen
Behandlung des Reliefs, das sich hart von dem
spiegelblanken Grunde abhob, der peinlich exakten
Ausfithrung  einer ungewihnlich geschmacklosen
Buchdruckerschrift, in der absolut nichts daran er-
innerte, dass sie von Menschenhand, geschweige
von Kiinstlerhand hergestellt war, dem hohen Rand,
der die Darstellung einengte und die Fliche klein
machte durch die starke Betonung der Grenze.
Michts von alledem fand sich bei den Franzosen.
Der won unseren Fachleuten so hochgeschitzte
Spiegelglanz war wvermieden. Das Relief war eins
mit dem Grunde, ans dem es herauswuchs, und
dieser Grund war nicht eben, sondern lag je nach
Bediirfnis etwas tiefer oder etwas hither. Der Rand
fehlte in den meisten Fillen, und die Schrift, auf
der Grundlage der antiken Monumentalschrift ent-
wickelt, hatte den Charakter einer Handschrift, die
zum kiinstlerischen Wesen der Persionlichkeit ge-
hérte. Doch dies waren alles Ausserlichkeiten im
Vergleich zu der Behandlung und dem Inhalt der
Reliefs,. Es war nicht schwer zu empfinden, dass
hier eine Synthese der ganzen kiinstlerischen Be-
wegung des Jahrhunderts vorlag. Die Namen der
grossen franzisischen Bildhauer und Maler kamen
Einem unwillkiilich auf die Lippen. Statt der
mageren allegorischen Motive, an die wir gewdhnt

sind, war benutzt, was sich an alten Ideen auf
Lichewark, Wiedererweck, d. Medaille. 2
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modernem Gefiihl und mit modernen Mitteln aus-
driicken liess, und zugleich das ganze moderne
Leben und die moderne Landschaft dem Stoffkreise
ginverleibt, Auch das Stillleben fehlte micht. So
viel Kopfseiten, so viele lebendige Bildnisse oft
wahrhaft monumentalen Charakters, so viel Rilck-
seiten, so viele reizvolle Bilder.  Jeder Rahmen mit
Medaillen hatte den Inhalt der Wand einer modernen
Gemildegalerie.

Und withrend die Medaille bei uns wie der
Kupferstich etwas Unpersonliches besass, schien es
hier nach dem ersten Uberblick unméglich, die
Werke der einzelnen Meister zu verwechseln, In
Erfindung und Ausfilhrung liess jeder seiner In-
dividualitit freien Spielraum, Das war der zwingende
Beweis, dass der Bann des erlernbaren Medaillen-
stils endgliltig gebrochen war,

Da sich in Deutschland tiber die Bewegung
nichts erfahren liess, nahm ich mir vor, sie an Ort
und Stelle in Paris zu studieren. Die Weltausstellung
bot eine giinstige Gelegenheit, denn die Pariser
Museen besassen von all den Herrlichkeiten noch
nichts, und die Kunsthindler kannten die ersten
Meister des Faches nicht einmal dem Namen nach.

Der Eindruck, den ich empfing, war so miichtig,
dass ich mir vornahm, die ganze Bewegung von
den Anfingen an in einer Sammlung darzustellen,
die die Grundlage der Skulpturensammlung in der
Hamburger Kunsthalle bilden sollte. Freunde des
Institutes, Hamburgische Stiftungen und Vereine
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sagten die Mittel zu, und seit 1891 konnten die
Werke der wichtigsten Kinstler erworben werden,
Den Ausschlag fiir die Firderer des Planes gab
dabei die Aussicht, dass diese Sammlung die An-
regung bieten werde zur Neugestaltung des hei-
mischen Medaillenwesens,

]

Aus dem bekannten Aufsatze von Roger Marx
tiber die Medaille auf der Ausstellung von 188¢
und aus der Umfrage bei den Kiinstlern, die die
Entwickelung mitgemacht hatten, gewann ich einen
Einblick in die Umstinde, unter denen die modermne
Wiederbelebung der Medaille in Frankreich vor sich
gegangen war,

Die Bewegung war sehr jung, es liess sich sogar
das Datum des Ursprunges angeben. Am 2. Mai
1868 hielt der Chemiker Dumas als Priisident dem
comité consultatif des graveurs einen Vortrag, in
dem er alle Mingel des bis dahin klassischen
Medaillenstils schonungslos geisselte, die geschmack.
lose Schrift, die weder durch ihren Inhalt noch
durch ihre Anordnung mit der Darstellung zu einem
dekorativen Kunstwerk zusammengeht; die Politur
und den hohen Rand, der zu der ungebiihrlichen
Erhthung des Reliefs zwingt und doch nicht nitig
ist, da die Medaille nicht als Miinze in Rollen ver-
packt wird. Als Vorstand der Miinze verlangte er

ai



Abstellung dieser Mingel, um der kiinstlerischen
Behandlung der Medaille freie Bahn zu schaffen.

Ein heftiger Kampf zwischen den Vertretern
des Alten, bestehend aus den Graveurem und den
Beamten der Miinze, und den Verfechtern der neuen
Ideen, an deren Spitze damals Hubert Ponscarme
stand, hatte durch diese Sitzung seinen Abschluss
gefunden. Die Miinze musste sich fiijgen. Damit
war Alles gewonnen, denn in ganz Frankreich darf
nur an einer Stitte geprigt werden, in der Pariser
Miinze. Und was diese zuriickweist, kann iiberhaupt
nicht ausgefithrt werden.

Die neuen Ideen hatten sich langsam vorbereitet.
David d'Angers mit seinen Bildnismedaillons hatte
eine freiere Behandlung des Reliefs von etwa 1830
an gewagt und viele Nachfolger unter den Bild-
hauern gefunden. Von diesen hatten besonders
Paul Dubois in einigen kostlichen Medaillons um
1860 und vor allem Chapu in der langen Reihe
seiner von Jahr zu Jahr perstnlicher und malerischer
werdenden Portritmedaillons einen neuwen Typus
aufgestellt, der nur in die Medaille eingefiihrt zu
werden brauchte. Dann kam in den sechziger Jahren
die grosse Erregung hinzu, in der die modemne
Bildhauverschule der Franzosen die Fesseln der Tradi-
tion sprengte, so dass es nur der Schicksalsstunde
bedurfte, um den Funken nach der Seite der Me-
daille fiberspringen zu lassen, — Dass dies ge-
schehen, ist Hubert Ponscarmes Verdienst. Er hatte
bereits eine Ausstellungsmedaille mit dem nach



neuen Grundsitzen modellierten Bildnis Napoleons
geschaffen, als ihm die Minze die Prigung der jetzt
mit Recht so beriihmten Medaille anf Naodet ver-
weigerte, weil sie den ewigen Gesetzen des Medaillen-
stils Hohn spriche. Die Sache kam vor Dumas.
IHeser stellte sich, da seinem kultivierten Geschmack
die hisherige Gestalt der Medaille zuwider gewesen,
auf die Seite des angeklagten Kilnstlers, dessen Vor-
schlige dem nicht durch die Tradition Befangenen
einleuchteten, und durch sein energisches Eingreifen
fiikrte er der Medaille aus der Bildhauerkunst den
Strom neuer Ideen zu.

Es darf dabei nicht iibersehen werden, dass die
jiingeren Medailleure in ihrem Fach wohl vorbereitet
waren. Minner wie Oudiné, der Lehrer einer ganzen
Generation, hatten von ihren Schiilern verlangt, dass
gie =ich anch als Medaillenre die grosse, selb-
stindige Frzichung des Bildhauers geben sollten.
Wie kithn er selber, der in der Mitte der sechziger
Jahre noch im alten Stil befangen war, in das neue
Gebiet vordrang, zeigen seine letzten Medaillen
um 1870.

Und won 1870 ab treten mun, nachdem der
Weg bereitet war, nacheinander die grossen Be-
gabungen auf, die die Ernte all der Miihen der
ersten Besteller des Bodens einheimsen. Der hoch-
begabte, zu frith verstorbene Degeorge; der emste,
ménnliche J. C. Chaplain, der Freund Chapus;
Daniel Dupuis, der als Medailleur ebenfalls von
Chapu ausging, und Oscar Roty, der aus der Medaille
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ein poetisches Kunstwerk machte, das wie cin Ge-
dicht, wie Muszik wirkt. Chaplain und Roty ge-
hifren seit Jahren der Akademie an. Neben ihnen
ist nun schon eine dritte Generation emporgekommen,
und aus aller Welt — doch nicht aus Deutschland
— sirdmen die Schiiler nach Paris, um die neue
Kunstform an der Quelle zu studieren.

1

Dass die Medaille nunmehr ihre alte Volks-
tiimlichkeit wiederzugewinnen sich anschickt, war
bei der Ausstellung der Werke Chaplains und Rotys
und ihrer Nachfolger in der Hamburger Kunsthalle
ersichtlich. Kaum je hat eine andere Erwerbung
so begeisterte Aufnahme in allen Kreisen gefunden.
Auch ging die Hoffnung, die bei der Anlage der
Sammlung ausgesprochen wurde, schneller, als er-
wartet werden konnte, in Erfiillung. Auf ein von
der Kunsthalle cingefordertes Gutachten beschloss
der Senat schon 189z, die Reorganisation des Ham-
burgischen Medaillenwesens im kiinstlerischen Sinne
anzubahnen. Fiir die neuen Medaillen wurden unter
Kiinstlern Konkurrenzen ausgeschrieben, bei denen
die Bedingungen auf die Abschaffung der bisherigen
Ubelstinde hinwiesen.

Da seit kwzem auch in anderen deutschen
Stidten der Versuch gemacht worden ist, vorbild-
liche Werke der fithrenden Meister aus Paris zu
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erwerben, so dirfte bei uns bald aller Orten ihr
Finfluss zu spiiren sein. Nun gilt es aber, nicht
in den Fehler der Nachahmung zu verfallen, sondern
nur die Anregung aufzunehmen. Sonst werden wir
nur Epigonenarbeit leisten, denn das gerade macht
die Stirke der modemen franzdsischen Medaille
aus, dass sie nicht durch Anlehnung an alte oder
neue Vorbilder nachempfunden, sondern aus dem
Boden der modernen franzisischen Skulptur und
Malerei emporgewachsen ist als deren jlingste Bliite.

Wir miissen aus der Beobachtung der Vorginge
in Frankreich lernen, dass die Wiedererweckung der
Medaille auch bei uns nur die Frucht einer ratio-
nellen Pflege der grossen Skulptur sein kann. Die
Talente, die sich bei uns der Medaille widmen,
miissen dieselbe vielseitige kiinstlerische Ausbildung
erhalten, die die franzésischen Medailleure befithigt
hat, dem Kleinrelief der Medaille seinen malerischen
Charakter zu geben. Wie durchweg alle grossen
franziisischen Bildhauer, sind auch die Kiinstler der
Medaille ebenso gut als Zeichner und Maler wie
als Bildhauer erzogen.

Aber die Fiirsorge des Staates und eine bewusste
Kunstpflege der Gesellschaft und der Familie ver-
mogen nur zu fordern, micht zu schaffen, dies bleibt
die Aufgabe der Kinstler. Mogen unsere Be-
gabungen, die sich der Medaille zuwenden, bei den
franzosischen Meistern nicht nur das Vorbild der
Kunst, sondern auch das der Gesinnung erkennen.
Nicht auf die Initiative des Staates haben sie ge-
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wartet, nicht #usseres Wohlleben und der Besitz
von Gllicksglitern war ihr Ziel. Sie haben nichts
als jhre Kunst geliebt und in selbstloser Hingebung
ein bescheidenes, einsames Leben gefiihrt, um un-
gestrt entwickeln zu konnen, was in jhnen als
Begabung und in ihrem Fach als kiinstlerische Még-
lichkeit schlummerte. Nicht Staatsauftriige, nicht
die Arbeit im Dienste reicher Micene haben ihnen
die kistlichsten und reifsten Werke entlockt, sondern
Aufgaben, die sie sich selber gestellt haben in den
Bildnissen ihrer nfichsten Angehéirigen und ihrer
liebsten Freunde.



DIE TECHNIK DER MEDAILLE

Fast jeder, der in Deutschland die Medaillen
Rotys und Chaplains su Gesicht bekommt, phegt
nach dem ersten Ausbruch der Bewunderung zu
fragen: Wie entstehen diese Arbeiten?

Da ich fast alle franzésischen Medailleure nach
ihrer Methode gefragt habe, kann ich die Aus-
kunft geben, dass ecin erprobter Arbeitsweg im
ganzen konsequent inne gehalten wird, wenn auch
in Nebensachen jeder seine besondermn Gewohn-
heiten hat.

Wer die feste Methode ausgebildet hat, ldsst
sich schwerlich noch sagen. Wohl kaum ein Ein-
zelner. FEiniges mag Tradition der franzésischen
Medailleurwerkstitten sein, die logische Durch-
bildung diirfte Ponscarme und seinen niichsten
Nachfolgern gehiren.

Der oberste Grundsatz bleibt: keine Arbeit
wegwerfen. Es kann bei den Franzosen im Prinzip
gar nicht vorkommen, dass ein fertig gestelltes
Modell, in dem die Arbeit von Monaten steckt,
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aufgegeben wird. Dieses giinstige Resultat ergiebt
sich aus der iiberaus sorgsamen, umsichtigen Be-
handlung der ersten Vorarbeiten.

Zu Anfang schreiten die franzisischen Me-
dailleure nur ganz langsam und priifend vor, damit
sie in dem Augenblick, wo sie sich aufl falscher
Fihrte sehen, umkehren und von vorm beginnen
kéinnen. Die kiinstlerische Ausarbeitung beginnt
erst, wenn das Ziel klar und bestimmt vor ihnen
steht.

Das erste Stadium ist reine Gedankenarbeit.
Hier scheint Ponscarmes seltene Bildung und philo-
sophischer Geist die Methode bestimmt zu haben,
indem er auf eine allseitige Untersuchung der Auf-
gabe dringte. Je nach ihrem Charakter und dem
Charakter des Kiinstlers wird sie von der histo-
rischen, philosophischen oder intimen Seite gepackt.

Ponscarme ist aufgewachsen unter der Herr-
schaft der Antike. Hitte er eine Medaille auf die
Erofinung des Suezkanals zu schaffen, so bite
sich ihm die Synthese etwa in der Gestalt eines
Herkules, der MNeptun durch die Wiste schleppt.
Herkules als der Typus der Menschenmacht im
Gegensatz zur Naturgewalt.

Als Degeorge vom Kriegsministerium den Auf-
trag zu seiner Medaille auf Verdienste um die
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Brieftaubenzucht erhielt, zuckte das Weh der
Schreckensjahre in seiner Seele auf, und er fand
jenes einfache, gewaltige Motiv, dessen Anblick in
Frankreich kalt fiberlanfen macht und das zugleich
besser als tausend Worte sagt: Es soll kein Erfolg
im Sport belohnt werden, sondern eine Thitigkeit,
die in schwerer Zeit der Nation zu dienen be-
stimmt sein kann. Paris, ein verschleiertes Weib,
sitzt auf einer Laffette einer Kanone und erhebt
verlangend Augen und Hinde nach der Brieftaube,
die iiber die Wille geflogen kommt. Ein Ballon
verschwindet (iber der Landschaft in der Feme.
Keine Inschrift, denn das Bild spricht alles aus, nur
ganz unten, kaum sichtbar — und kaum nitig —
Paris Iﬁjraf?t. Wer das Vorurteil der neueren
Aesthetik nicht kennt, wird gar nicht merken, dass
hier eine Allegorie spricht.

Die Association francaise des habitations & bon
marché stelite Chaplain die Aufgabe, ihre Absichten
durch eine Medaille auszudriicken. Er gab ein
Bild des humanen Zieles der Gesellschaft, des hius-
lichen Gliickes der Arbeiterfamilie. Der junge Ar
beiter ist nach Haus gekommen, er hat sich an den
Tisch gesetzt, und wihrend sein dralles junges
Weib die Suppe aufgiebt, hebt er scherzend den
Stugling hoch, und das Kind neigt den Kopf zu
ihm und schliesst die greifenden Fiustchen,

Einen Schritt weiter geht Roty im Revers
seiner Medaille auf das Centenarium Chevreuls,
Die studicrende Jugend stiftete die Medaille, Er
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l4sst sie zum Alten herantreten, der behaglich in
seinem Lehnstuhl Gratulanten empfingt, ein zartes
junges Weib, das den lieblichen, modemen Kopf
neigt und die Worte, die es spricht, mit einer
leichten Geberde begleitet. Thre Tracht ist antik,
aber nicht das Gewand einer Statue, und ihre
zarten Glieder haben mit der Wucht antiker Formen
nichts zu thun. Mit dem Buch unter dem Arm
ist sie eine Verkérperung der Inschrift: La jeunesse
francaise au doyen des étudiants, Wer eine alle-
gorische Figur mit glaubwiirdigem Leben aus-
zustatten vermag, der darfl sie unbeklimmert neben
das Rildnis eines modemen Menschen stellen, wie
das des alten Gelehrten.

Zu solchen Frgebnissen filhrt nur die liebe-
volle Vertiefung in die Aufgabe, die mit dem
Herzen und dem Verstande ergriffen wird. Nicht
immer tritt die Inspiration plitzlich vor die Seele.
Meist muss die Synthese in langer, fast mecha-
nischer Arbeit gesucht werden, und in der Regel
wird sogar das Wort zu Hiilfe genommen. In
knappen Sentenzen, die unter Umstinden spéter
als Inschrift das Bild begleiten, wird das Thema
gesucht. Die Republik lehrt die Jungfrauen, die
kiinftigen Miitter der Minner — Ausgangspunkt
der Komposition und Umschrift einer Medaille
Rotys auf Verdienste um Midchenerzichung; die
Wissenschaft unterweist die Gartenkunst — der In-
halt der vornehmen Plakette wvon Daniel Dupuis,
auf der ein weiblicher Genius mit der Flamme als
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Diadem in ungesuchter Wiirde den Gartenban, ein
derberes Weib, das sich breitbeinig dastehend fiber
einen jungen Baum bengt, die Handgriffe lehrt.
Hier ist die Inschrift als iiberfliissig fortgelassen.
Es kommt vor, dass mehr als ein Dutzend solcher
kurzen Sdtze liber den Imhalt einer einzelnen Auf-
gabe im Notizbuch der Kiinstler steht.

]

Diese philosophische Vorarbeit ist fiir das Wesen
der Medaille charakteristisch, denn sie hat nicht
nur darzustellen, sondern jedesmal eine ganz be-
stimmte Idee und dadurch die Absicht der Auf-
traggeber auszudriicken. Daher auch die innige
Verbindung von Schrift und Bild und die Tendenz,
die Schrift, die so viel bedeutet, kiinstlerisch zu ge-
stalten und mit dem Bilde zu einem dekorativen
Ganzen #u verbinden. Die Schrift ist nicht un-
umgiinglich niitig, aber doch meist willkommen.
Selten wird sie vom Aufiraggeber aufgesetet, in der
Regel gehiirt sie als Bestandteil der kiinstlerischen
Konzeption zur Arbeit des Kiinstlers. Meister
darin ist Roty.

Ilieses erste Stadium der Arbeit ist zugleich der
Priifstein des Kiinstlers, Wer nicht die schaffende
und dichtende Kraft des Poeten in sich hat, der
ist nicht zum Medailleur vorherbestimmt, und der
kliigste, gebildetste Kiinstler, der zugleich mit
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warmem Herzen den Gegenstand zu ergrilnden und
mit lebendiger Phantasie die gewonnene FErkennt-
nis in unmittelbar verstindliche Form zu kleiden
vermag, wird das Hochste leisten. Hine Malernatur,
die als Bildhauer erzogen ist, das giebt den grossen
Medailleur, und von je haben die Maler eine natiir-
liche Neigung zur Medaille gehabt, wie denn der
Grijsste der Alten, Vittore Pisano, ein Maler war,

Sobald die Idee gefunden ist, tritt die Arbeit
in ein neues Stadium. Hat zuerst der Philosoph,
der Dichter, der Historiker — oder alle zugleich —
gearbeitet, so flihrt nun der Kiinstler das Werk
weiter. Aber noch mnicht gleich der Bildhauer,
sondern zuniichst der Zeichner,

In fliichtigen Umrissen wird in dem Rechteck
der Plakette oder in dem Rund der Medaille die
Silhouette gesucht. FErgiebt sich dabei, dass die
zuerst gewihlte Idee sich nicht ausdriicken lisst,
s0 wird von vom angefangen. Doch kommt dies
bei der sorgfiltigen Vorarbeit selten vor. Es ent-
spricht ja auch dem Mysterium des kiinstlerischen
Schaffens, dass von der ersten Stunde an das reali-
sierbare Bild in kriftigeren Umrissen vor der Seele
steht als alle anderen Miglichkeiten.

Das Zeichnen ist, wie man anch in Deutsch-
land weiss, dem franzisischen Bildhauer und Me-
dailleur, die fast alle zugleich als Maler erzogen
sind, kein unbequemes Ausdrucksmittel, sondemn
eine so natfirliche Sprache wie dem Maler.

®



.

Erst wenn Silhonette und Massen auf dem be-
henderen Wege der Zeichnung genau festgestelit
gsind, tritt der Bildhauer ans Werk. In einer breit-
angelegten Skizze wird die Komposition aus der
Zeichnung ins Relief fibertragen, Das ist das dritte
Stadium. Ergiebt sich, dass noch nicht Alles
stimmt, s0 wird unter Umstiinden zur Zeichnung
zurlickgegriffen. Was aufgegeben wird, ist immer
noch erst Skizze.

Findet der forschende Blick an der Reliefskizze
keinen fraglichen Punkt mehr, so beginnen die
Naturstudien, und hier tritt nun wieder der Zeichner
vor. Der Umfang dieser zeichnerischen Studien
nach dem Modell ist bei den verschiedenen Kiinst-
lern sehr verschieden. Die #lteren, wie Chaplain,
Roty und Dupuis, zeichnen sehr viel, einige gehen
g0 weit, dass sie im ganzen ferneren Verlauf der
Arbeit zu Naturstudien nicht mehr zuriickkehren.
Andere nehmen nur die wichtigsten Notizen, um
nachher immer wieder das Modell zu konsultieren.
Aber ohne Kenntnis dieser zeichnerischen Vor-
studien bleibt der Charakter der modernen fran-
zisischen Medaille unverstindlich. Sie ist ebenso
sehr die Arbeit des Malers wie des Bildhauers.

Jede Figur wird zunichst als Akt gezeichnet.
Fiir einzelne Glieder, auf die es besonders an-
kommt, werden oft zahlreiche Zeichnungen ge-
macht. Chaplain studiert wohl gelegentlich Arme
und Kdrper nach einem volleren und einem
mageren Modell.
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Von diesen zeichnerischen Studien geht es nun
keineswegs unmittelbar an die Auvsarbeitung des
Reliefs. FEhe der Medailleur wieder an die Ar-
beit kommt, hat der Bildhauer noch eine Auf-
gabe zu lisen.

Auf Grund der Zeichnungen wird von jeder Figur
— namentlich bei solchen in antiker Tracht — ein
Thonmodell in der Hohe zwischen einem halben
und einem ganzen Meter hergestellt, die Maquette,

Dieses Modell soll iiber die absolute Richtigkeit
der Proportionen und des Bewegungsmotivs Rechen-
schaft geben und dient zur Priiffung der Gewand-
motive, die mit feinen Musselinstoffen ausprobiert
werden, Einige Kiinstler pflegen diese Maquetten in
dem Motiv des Reliefs zu photographieren, um die
Flichenwirkung des Bewegungs- und der Gewand-
motive zu kontrollieren. Doch ist dies eine Ausnahme,

Nun erst, nachdem der Dichter, der Maler und
der Bildhauer ihre Arbeit gethan haben, beginnt
der Medailleur mit der Ausarbeitung des Reliefs.
Die gereichneten Studien, die Maquetten, vielfach
noch einmal das Modell bieten ihm den Anhalt.

IDas Modell wird in Wachs oder Thon geformt.
Die noch als Medailleure erzogen sind, bedienen
sich meist des Wachses.

Wenn das Relief viillig durchgebildet ist, wird
ein Gipsabguss in sehr feiner Masse genommen,
und dann findet an diesem die letzte ciselierende
U'I.rem.rbeitung statt.

&



Damit ist das Werk des Kiinstlers abgeschlossen.
Was nun folgt, ist rein mechanische Arbeit, die
der Kiinstler nicht mehr selber leistet. Fiir Deutsch-
land ist es wichtiz zu betonen, dass keine Hand
als die des Kiinstlers das Werk berliht., Sogar
die oft sehr langen Inschriften werden keiner frem-
den Einmischung {iberantwortet, denn sie sollen
wie eine Handschrift wirken. In der That ist jeder
der grossen Medailleure schon an der Behandlung
der Schrift zu erkennen.

Nach diesem Gipsabguss wird dann ein Guss
in Eisen hergestellt, der als Grundlage der Ver-
kleinerung durch die Maschine dient. Bei uns
wurde wohl Bronze angewandt, eine ganz verfehlte
Methode, da das weiche Metall der Maschine keinen
Widerstand entgegensetzt. Ich kenne deutsche Mo-
delle, die von der Maschine formlich aufgefressen
waren. Der Guss wird nie ciseliert. Auch das
milssen wir uns merken. In Deutschland war ein
bedeutender Bildhauer noch kiirzlich der Meinung,
die letzte feine Arbeit an seiner Skizze kinnte ein
Ciseleur besorgen.

Bei der Verkleinerung nach dem Eisenguss be-
dient man sich derselben Maschine, die auch unsere
Miinzstitten kennen. Aber in Frankreich ist sie
zu einer ans Absclute grenzenden Vollkommenheit
ausgebildet. Generationen haben daran gearbeitet.
Unter den Lebenden ist der Medaillear und Me-
daillenschneider Tasset der letzte Vervollkommner
des Apparates. Von ihm werden fast alle Werke

Lichtwark, Wiedererweek. d. Medaille. 3
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der hervorragenden Meister verkleinert.  Seine
Maschine arbeitet so delikat, dass eine eigentliche
Uberarbeitung des Resultates nicht mehr stattfindet.
Sie giebt die Handschrift des Kiinstlers genau
wieder und ist so delikat gebaut und so empfind-
lich, dass eine plitzliche Verinderung der Tem-
peratur durch ein offen stehendes Fenster oder ein
ausgegangenes Kaminfeuer sich in ihrer Arbeit be-
merkbar macht.

Wie Tasset als Stempelschneider, so nimmt
Liard als Giesser den ersten Rang ein, Von ihm
stammen die Reproduktionen der besten Modelle
Rotys und Chaplains. Es bedurfte langer Experi-
mente, um die Gusstechnik bis zu der erreichten
Vollkommenheit auszubilden. Auch hier bot, wie
in manchen anderen technischen WVerfahren, die
Nachbildung alter Medaillen, an der sich die ver
gangene Generation versucht hatte, die Grundlage.
WVon den grossen Pariser Medaillenhindlern hiirte
ich das Bekenntnis, dass sie gewisse Pariser Nach-
glisse nicht von Originalen zu unterscheiden wver-
miichten. Fiir ganze Gebiete der Medaille #lterer
Epochen kénnten sie eine Garantie nicht mehr
tibernehmen.
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Die Aushildung dieser technischen Mittel der
Verkleinerung und des Gusses haben maassgebenden
Einfluss auf die Arbeit der franzésischen Medailleure
erlangt.

Wihrend der Medailleur frither nach der Voll-
endung des Modells sich der milhseligen Arbeit
des Stempelschneidens zu unterziehen hatte, nimmt

ihm die Maschine jetzt diesen beschwerlichen Teil |

der Arbeit ab. Chaplain, der das Stempelschneiden
noch gelernt, hat es seit Jahren aufgegeben. Roty
schon hatte nicht mehr nétig, sich damit zu be-
fassen, und die jlingere Generation denkt {iber-
haupt nicht mehr daran.

Eine kurze Darstellung der Arbeitsmethode der
franztsischen Kiinstler der Medaille schien in
diesem Augenblick in Deutschland geboten. In
Hamburg, Dresden, Berlin, Miinchen, Magdeburg,
Plorzheim hat man angefangen, die Werke der
Franzosen zu erwerben, und {iberall splirt man ihre
anregende Kraft.

Hier und da regt sich das Bestreben, das Me-
daillenwesen des Staates zu reorganisieren. Bei dem
begreiflichen Wunsche kunstfreundlicher Behorden,
rasch Resultate zu sehen, liegt die Gefahr nahe,
dass die Aufgaben von flinken Talenten erhascht
werden, die mehr durch geschickte Nachahmung
als durch kriftige originelle eigene Arbeit be-
friedigen. Von heute auf morgen lisst sich nicht
nachholen, was die Franzosen durch die Arbeit
mehrerer Geschlechter und vieler Begabungen er-

3!



reicht haben. Nicht Jeder, der zur Not ein Relief
anlegen kann, ist berufen, in die anhebende Be-
wegung in Deutschland einzugreifen. Es gehiirt
nicht nur der volle Besitz kiinstlerischen, nament.
lich zeichnerischen Konnens dazu, sondemn auch
ein kultivierterer Geschmack und eine tiefere Bil-
dung, als wir sie beim Durchschnitt der jlingern
Kiinstlergeneration in Deutschland gewohnt sind.
Mir graut, wenn ich denke, die franzéisischen Vor-
bilder kiinnten bei uns einfach nachgeahmt werden.
Ich méchte die Schmach nicht ansehen.

Mogen sich junge Talente, die die Fihigkeit
in sich fithlen, die allseitige Erziehung geben,
deren sie bediirfen, um eine Kunstgattung wieder
aufzunehmen, die dem kilnstlerischen Wesen unseres
Volkes entspricht wie Kupferstich, Holzschnitt und
Radierung im Sinne Schongauers, Diirers und Rem-
brandts. Magen die Behtirden und Kunstfreunde,
von deren Einsicht so viel abhingt, Geduld haben,
wenn nicht gleich das Hochste erreicht wird. Und
' mégen vor allen Dingen die Phantasickiinstler unter
tnseren grossen Malern und Bildhavern sich des
neuen Ausdrucksmittels annehmen — wie einige
schon begonnen haben.



DIE MEDAILLE IN WIEN

In Osterreich wurde die Medaille seit langer
Zeit intensiver gepflegt als in Deutschland, und
unabhingig von dem Vorbilde der Franzosen hat
dort Alexander Scharff die Emeuerung des
Medaillenstiles durchgefiihrt.

Sein Werk ist ganz ausserordentlich umfangreich,
und er hat schon frilh neben der geprigten Me-
daille auch die gegossene aufgenommen.

Neben der Medaille hat er auch die Plaquette
grisseren, namentlich gem auch geringen Formates
verwandt, sowie die alten Formen des Hochovals
und der Klippe (Raute) wieder eingefithrt. Sogar
die Form der durchliicherten chinesischen Bronze-
miinze hat er bei einer Scherzmedaille in Anwen-
dung gebracht.

Bei der intermationalen Konkurrenz um die
Jubiliumsmedaille der Kénigin von England trug
er den Sieg davon.



Unter seinen Medaillen ist eine der interessan-
testen, die auf Gottfried Keller, ausnahmsweise nicht
nach eigenem Modell ausgefithit. Aber es war
kein Geringerer als Arnold Bicklin, der den EKopf
des Dichters und filr die Riickseite die Gestalt des
Orpheus modellierte,



DIE
MEDAILLE IN DEUTSCHLAND

Die Bekanntschaft mit der modemnen franzo-
sischen Medaille hat auch in Deutschland die Ge-
danken auf eine Emeuerung des Medaillenwesens
gerichtet,

In Berlin hat 5. Majestit der Kaiser sich iiber
den Stand der Bewegung eingehend unterrichten
lassen und eine Reihe von Aufirigen gegeben,
darunter die schiine Plakette fiir Wassersport von
A, Vogel.

Unter den #lteren Klinstlern haben Reinhold
Begas — Medaille auf die Einweihung der Schloss-
kirche in Wittenberg, auf Menzels 8o, Geburtstag
—, Schaper und Siemering sich mit der Medaille
beschiftigt. Von E. M. Geyger sind eigenattige
Leistungen bekannt. Auch in Dresden werden An-
gtrengungen fiir die Erneuerung des Medaillenstils
gemacht.

A. Hildebrandts — in Minchen — Medaille
aul Bismarck gehirt zu den edelsten Werken der
modernen Medaille.
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Ein Teil der Hoffnungen, die in Hamburg
bei der Begriindung der Medaillensammlung aus-
gesprochen wurden, hat sich bereits erfiillt. Das
Medaillenwesen des Staates ist reorganisiert, das der
Familie und der Gesellschaften ist dem Beispiele
gefolgt, und dardiber hinauvs hat die Flaguette das
Vorbild fir die Erneuerung der bronzenmen Grab-
tafel abgegeben, die im sechzehnten Jahrhundert
vor allem in Niimberg die typische Form des
Griberschmuckes ausgemacht hat.

Der Hamburgische Staat hatte die Medaille seit
alter Zeit gepflept. Ausser den grossen und kleinen
Staatsmedaillen sind bis auf unsere Zeit die so-
genannten Portugaleser im Gebrauch, Goldmilnzen
zi 120 Mark. Vom Staat, von Gesellschaften und
Privatleuten werden diese als Belohnung fiir Dienste
angeboten, wo ein Geschenk in gangbarer Miinze
nicht am Platz ist,

Die Staatsmedaillen trugen bisher auf der einen
Seite als Zeichen der Souverinetit den Kopf oder
die Gestalt der Hammonia, auf der anderen meist
in einem Kranze die zuweisende Inschrift Von
jetzt ab werden sie auf der Kopfseite das Bildnis
des regierenden Biirgermeisters, auf der Bildseite
die Gestalt der Hammonia tragen. Diese Neuerung
ist in Hamburg tiberall freudig begriisst worden.

Die erste Medaille neuen Stiles war die der
Krankenhauskommission, die von A, Vogel in Berlin
modelliert und auf der Hamburgischen Miinze ge-
schnitten und gepriigt wurde.



Zur Erinnerung an die fiinfte Sikularfeier der
Eroberung des Elbkaps (Ritzebiittel-Cuxhaven) wurde
1894 eine Medaille nach dem Entwurf won
P. Duyffcke geprigt, deren Hauptseite die Bildnisse
der Biirgermeister Karsten Miles und Johannes
Versmann J. U. Dr. — 1304 und 18g4 — trigt,
wiihrend auf der Bildseite eine Caravele dargestellt
ist, aus der vor Ritzebiittel die Hamburgischen
Streitkriifte ausgeschifit wurden.

Zum 8o. Geburstage des Fiirsten Bismarck
wurde eine Medaille, von Fritz Schaper modelliert,
in Gestalt eines Portugalesers geschlagen. Der
Avers enthilt den Kopf des Fiirsten, der Revers
die Gestalt des h. Georgs als Drachentéter mit
den Ziigen des Fiirsten und in der Uniform seines
Regiments; die von Julius Wolff pedichtete Um-
schrift lautet:

Die Zwictracht vernichtet
Zur Einheit geschlichtet
Das Reich errichtet.

Fiir die grosse Staatsmedaille hat die Bildseite
mit der kranzspendenden Hammonia A. Vogel
modelliert, wihrend die ersten Bilduisse, die der
Biirgermeister J. A, Ménckeberg Dr. und J. Vers-
mann Dr, von W, Kumm stammen,

Im Jahre 189y wird die Staatsmedaille zur Be-
lohnung fiir Verdienste im Brieftaubensport von
Caesar Scharfi heranskommen.



i g

Unter den Privatmedaillen der letzten Jahre
sind besonders die auf Bilrgermeister Petersen Dr.
von Lauer in MNilrnberg 2zu nennen. Auch diese
schliesst sich dem mneuen Vorbilde an, da Lauer
zum Studium  unserer Sammlung nach Hamburg
kam. Sodann die zur Jubelfeier der Firma Westphal
von dem Hamburgischen Miinzmedailleur von Langa.
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